CATHARUM

ESPACIOS URBANOS EMBLEMATICOS
EN GRAN CANARIA

He escogido el titulo y, consiguientemente,
el contenido en él encerrado, apoyindome
en dos pilares, sobre cuya firmeza objetivay
conceptual no me parece que quepa mucha
discusién. Son dos pilares, ademas, sobre
Jos que la historia del arte, como disciplina
auténoma, tiene absoluta validacién para
montar sus interpretaciones.

El primero de estos dos pilares es un
hecho urbanistico espectacular que se esti
produciendo en Las Palmas de Gran Cana-
ria en los dltimos seis meses. La prensa local
le ha dedicado algunas paginas, peto sin po-
ner, a mi juicio, el énfasis necesario para re-
saltar, como exige y merece, un hecho de
tanta trascendencia, ante el que no solo las
Entidades y los Organismos de poder y de
decision, sino también toda la sociedad de
Las Palmas de Gran Canatia, y mucho mas
la “Comunidad universitaria”, deben
concienciarse y no quedar indiferentes.

Es un hecho urbanistico cuya espec-
tacularidad resalta mds porque estd asocia-
do a un espacio que, durante aproximada-
mente 200 afios, ha permanecido desolado
e inutilizable, cuando pudo haber sido una
bellisima perspectiva en el Barrio de
Vegueta; €s decir: en el centro del corazon
fundacional de la ciudad. (Mas adelante co-
mentaré este hecho, con apoyo de algunas

Ramién Lipeg Caneda

diapositivas, y haré mi propuesta para el
futuro de este espacio). Repito que me pare-
ce un hecho espectacular, porque permite
que nos enfrentemos a un amplisimo horti-
zonte de la historia de la ciudad, horizonte
hasta ahora sélo historiograficamente cono-
cido, pero no visualizable como ahora pue-

de ser visualizado.
Este hecho espectacular es, al mismo

tiempo, un hecho y un descubrimiento
preocupantes, no en si mismos porque sélo
encierran valores positivos, pero si son
preocupantes por la utilizacién que de ese
espacio pueda hacerse en el futuro. Es un
hecho que, una vez méas como tantos otros,
nos ofrece la posibilidad de ampliar y enri-
quecer la oferta cultural que Las Palmas de
Gran Canaria puede y debe ofrecer, tanto 2
Jos nacidos en ella como a los que en ella
vivimos y a los que 2 ella llegan de visita tu-
ristica. Insisto y no me canso de repetit que
se trata de la posibilidad de un entiquecimien-
to cultural especialmente notable, porque
viene a llenar un vacio que la ciudad no llena
con ningiin otro ejemplo similar. La faceta
preocupante de este descubrimiento radica
en que esa posibilidad enriquecedora puede
quedar frustrada, también una vez mas, si
intereses espurios la malbaratan.

Resumo estas primeras reflexiones
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Rincon bistérico del Barrio de 1'¢gueta. Las Palmas de Gran Canaria, Alfredo Herrera Pigué. Ayto. Las Palmas G.C., 2002.

sobre el primer pilar que aclara y justifica ti-
tulo y contenido de mi intervencion: esta-
mos siendo testigos de un hecho urbanistico
notabilisimo, estamos siendo testigos de un
hecho enriquecedor y al mismo tiempo pre-
ocupante, sobre el que me parece que con-
viene reflexionar, con objetividad, con la
mejor intencién, pero también sin ambigiie-
dades.
El segundo pilar sobre el que apoyo
titulo y contenido es de tipo teérico y
metodolégico. Ante hechos urbanisticos
como el aludido, pienso que los historiado-
res del arte estamos en la obligacién de re-
flexionar sobre cuél sea la metodologia ade-
cuada con la que la Historia del Arte puede
y debe abordar el estudio y el anilisis de la
ciudad, tanto para desentrafiar los valores
historicos, estéticos y patrimoniales que en
ella se acumulan, como para sugerir solucio-
nes a los problemas urbanisticos que pue-
dan plantearse.
La metodologia de analisis de la ciu-
dad ha sido elaborada y desarrollada, entre
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otros, por historiadores de tan reconocido
prestigio que la sola relacién de sus nombres
me redime a mi de innecesarias explicacio-
nes y justificaciones. Me refiero a Pierre
Lavedan, Antonio Bonet Correa, Giulio
Carlo Argan, Gonzalo Maximo Borris
Gualis.

Los tres primeros historiadores cita-
dos han hecho aportaciones fundamentales
y renovadoras sobre urbanismo, sobre la
metodologia de analisis de la ciudad, sobre
los objetivos y campos de estudio especifi-
cos de la historia del arte en relacién conla
ciudad, poniendo énfasis en las
interconexiones de todos estos campos.

Por su parte, el profesor Borris
Gualis, con la profundidad de concepto y con
la claridad de expresién que le caracterizan,
sintetiza las aportaciones de Lavedan, Bonet,
Atgan, en las paginas 149 a 159 de su publi-
cacion “Teoria del Arte I” (Historia 16. Ma-
drid, 1996).

Pierre Lavedan ha sido pioneroenla
Metodologia de anilisis de la ciudad. Su
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aportacién puede sintetizarse en aquella ex-
presion suya bien conocida, “La dindad es un
continuo espacio — temporal’, con la que quiere
decir que una correcta metodologia de ana-
lisis de la ciudad debe atender tanto a los
“Componentes espaciales” (Emplazamien-
to y situacién), como a los “Componentes
temporales”, porque la ciudad es una reali-
dad que se configura y que se concreta en el
tiempo; “a aiudad es una realidad evolutiva, que
impone que en su andlisis haya que deslindar y ca-
racterigar cada una de sus etapas historicas, defi-
niendo y matizando los cambios conceptuales y for-
miales caracteristicos de cada uno de los periodos his-
téricos de su existencia”.

Con este planteamiento se quiere de-
cir que, en toda ciudad, cualquier espacio,
tanto si es un “espacio vacio” (calle, calleja,
gran plaza, plazuela, avenida, rincén) como
si es un “espacic edificado” (toda construc-
ci6n es un volumen construido que ocupa y
llena un espacio), remiten a un momento his-
térico concreto, caracterizado y diferencia-
do de otros momentos histéricos por unas
lineas de pensamiento (mentalidad o com-
ponente conceptual) que terminan plasman-
dose en unas formas plasticas y en unas
tipologias arquitecténicas determinadas.

El Doctor Borris, desde rigurosos
planteamientos de historiador del arte, enti-
quecidos siempre con un profundo conoci-
miento historiografico de cualquier plantea-
miento actual y renovador, formula esta afir-
macion:

La bhistoria del arte, como disciplina, posee
un punto de vista especifico y anténomo sobre

Ja cindad como obra de arte.

El pensamiento del Dr. Borris sobre el ana-
lisis de la ciudad, desde los dichos plantea-
mientos de historiador del arte, se concreta
cuando formula apreciaciones sobre
Tipologias arquitecténicas, sobre Valores
formales y estilisticos de los edificios, sobre
la relacién dialéctica que se da entre las
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tipologias arquitectdnicas y los espacios ut-
banos edificados o vacios. Me parece opor-
tuno recordar sus propias palabras:

Un edificio no debe ser entendido solo por sus valores
estilistico-formales (los tan traidos y levados plantea-
mientos formalistas, afiado yo), sino también por su pro-
grama, por su_funcion y por la relacién mutua que se da
entre el edificio y los espacios urbanos que aquel ocupa o

que lo envuelven.

Las tipologias arquitectonicas han de ser localizadas tanto
en el espacio urbano como en su dimensiin bistérica, por-
que s6lo asi se enlaga con el concepto de cindad como “un

continuo espacio-temporal.

Pues bien: sobre estos dos pilates sefialados,
“Hecho urbanistico espectacular, actual y
preocupante”, “Aportaciones que la histo-
ria del arte puede hacer al anilisis de la ciu-
dad desde un punto de vista propio y aut6-
nomo y con una metodologfa de analisis es-
pecifica”, van montadas las reflexiones y el
analisis de algunos espacios urbanos de Gran
Canatia.

Debo aclarar que el término “emble-
matico”, que aparece en el titulo, nada tiene
que ver con el concepto “Emblema” (jero-
glifico o representacion simbdlica de otra
cosa). “Emblematico” quiere decir que un
espacio urbano merece, a mi juicio, tal eti-
queta cuando en él los valores espaciales y
los valotes formales estin arropados en
tipologias arquitecténicas reveladoras de los
supuestos conceptuales catactetisticos de un
momento concreto, individualizado y dife-
renciado dentro del largo y complejo deve-
nir histérico del que resulta la ciudad.

Hecha esta precisién conceptual,
podemos empezar enumerando algunos
de los muchos espacios emblematicos
que pueden ser analizados en la ciudad
de Las Palmas de Gran Canaria y enla isla
de Gran Canaria; podriamos hablar de:
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Espacio fundacional
»  simbdlico
»  jerarquico
» evolutivo
»  comercial
»  integrado
»  panoramico
» conventual.

En todos estos espacios enumerados
y en muchos otros que ni siquiera nombro,
encontramos tipologfas arquitectonicas su-
ficientes y de tan variado espectro funcional
y programatico que sobre ellas puede mon-
tarse y desarrollarse una interpretacién de la
ciudad como ese “continuo espacio-tempo-
ral” de que habla Pierre Lavedan.

No hay tiempo para hablar de todos
estos espacios, por lo que se impone una se-
leccion. Empezaré por “El espacio panori-
mico” y, si el tiempo lo permite, seguiré co-
mentado alguno de los otros espacios nom-
brados.

EL ESPACIO PANORAMICO

Asi se me ocutre calificar al espacio en que
se estd produciendo ese hecho urbanistico
espectacular de los dltimos seis meses, al que
hice alusion al comienzo de mi intervencién.
Me refiero, como creo que todos Uds.
intuyen y sospechan, al “Solar de la Iglesia del
Sagrario”, en el que las excavaciones todavia
en curso y dirigidas por los Arquedlogos
Ifiaki Sdez y Sergio Olmos, han dejado al des-
cubierto un tiquisimo panorama arqueols-
gico, que permite visualizar un amplisimo
horizonte histérico de la ciudad de Las Pal-
mas de Gran Canaria, porque se abre en la
ultima década del Siglo XV, muy pocos afios
después, por tanto, de terminada la conquis-
ta de la isla, y que se extiende y llega hasta
mediados del Siglo XX.
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La prensa local le ha dedicado pigi-
nas y comentarios a este descubrimiento, “I 4
Provincia” publicaba, el 28 de octubre de
2.001, un articulo de Anibal Ramirez Leén,
cuya sintesis puede ser: “Los restos arqueolig.
cos hallados en el ala norte del templo de Santa Ang
miestran el Municipio entre finales del Sigh X/ 'y
e/ Sigh XVIII". En esta primera apaticién de
la noticia en la prensa local, el autor del art.
culo comunica a los lectores un dato tran-
quilizador: “E/ Cabildo ya ha propuests gue of
descubrimiento se conserve para ser visitads y que se
complemente con el proyecto de Salvador Fibregas”

Del mismo autor, otro articulo pos-
terior ya se decanta claramente por la nece-
sidad de que “Se plantee un nuevo proyects para el
ala Norte de la Catedral”. Al mismo tiempo
recoge el parecer de los arquitectos Luis
Alemany y José Miguel Alonso Fernindez-
Aceytuno. El primero, que dirigio la restau-
racion de la plaza de Santa Ana, afirma: “Hgy
que cambiar el proyecto (se refiere al proyecto
de edificio, del Arquitecto Salvador
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Fachada de la Catedral 'y Plaza de Santa Ana. Las Palmas
Gran Canaria, Alfredo Herrera Pigué. Ayto. Las Palmas G.C,
2002,
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Fabregas) en su casi totalidad en las plantas ba-
Jas, para respetar el yaamiento”. Por su parte, el
St. Alonso Fernandez-Aceytuno manifiesta
sus sentimientos cuando dice: “Es una mara-
villa haber encontrado algo asi”. 'Termina el au-
tor del articulo dando noticia de la reunion
interinstitucional, promovida por el Cabil-
do de la Catedral, para “analigar la viabilidad
de compatibilizar la preservacién de los restos de las
primeras trazas urbanas de la ciudad, hallados jun-
to al templo catedralicio, con la actuacién prevista”.
En fechas algo posteriores aparecie-
ron otros dos articulos en el mismo periédi-
co. El 27 de diciembre de 2001, Antonio
Henriquez Jiménez reproduce una carta de
Agustin Millares Catlo, de 1912, y reprodu-
ce también una de las “Crénicas de la ciu-
dad”, de Alonso Quesada. El centro de in-
terés de este articulo esta, no en los restos
arqueologicos descubiertos ni en la utiliza-
cién futura que de éstos pueda hacerse, sino
en el posible y debatido lugar del enterra-
miento de don Gonzalo Argote de Molina,
interesante personaje nacido en Sevilla en
1548, provincial de la Santa Hermandad, his-
toriador, genealogista, erudito, ctitico y poe-
ta, que casé con la hija del primer Marqués
de Lanzarote, D. Agustin de Herrera y Ro-
jas, que fallecié en Las Palmas hacia 1596 y
que parece fue enterrado en el Hospital de
San Martin, segtin dicen Pedro Agustin del
Castillo y José de Viera y Clavijo, aunque la
lapida de su tumba no fue encontrada.

En la polémica del enterramiento de
Argote y Molina tercia Julio Sinchez
Rodriguez, en otro articulo publicado el 14
de enero de 2002, también en “La Provin-
cia”. Afirma que el citado personaje no fue
enterrado en el Hospital de San Martin sino
en la “Iglesia vieja” o parroquia de la Cate-
dral, y apoya su argumentacién en un dato
facilitado por el Candnigo Archivero de la
Catedral, D. Santiago Cazotla, y tomado de
las Actas Capitulares de la Catedral, de fe-
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cha 21 de octubre de 1596.

Estos dos tltimos atticulos son de
gran interés, sin duda, y por eso los recuet-
do y extracto, pero no centran su contenido
en los aspectos que en este momento esta-
mos analizando, sobre los que ya me deten-
go, con el apoyo de algunas diapositivas.

En el desolado solar de la Iglesia del
Sagrario, al que me estoy refiriendo, han que-
dado a la luz todos estos restos:

1.- Cimientos y arranque de
los muros petimetrales de la prime-
ra iglesia del Hospital de San Mar-
tin, centro benéfico cuya primera
sede se emplazaba en la contigua
Plazuela de los Alamos.

2.- Empedrado, con callaos,
de una de las primeras calles de la
ciudad. Esta calle cortia paralela al
muro meridional de la iglesia del
Hospital de San Martin. Es un tra-
mo de unos 30 metros aproxima-
damente.

3.- Arranque de los muros y
de los grandes pilares cruciformes,
trazados por Diego Nicolds Eduar-
do a finales del Siglo XVIII, para
levantar encima la gran cipula con
la que pensé rematar el edificio de
la Iglesia del Sagrario, adosada a la
Catedral de Santa Ana en su costa-
do del Norte. Diego Nicolas
Eduardo, en lo poco que se llegd a
construir, utilizd parte del material
de la Iglesia y del Hospital de San
Martin. El proyecto del Candnigo
Racionero tuvo que paralizarse, por
dificultades econémicas y porque
una Real Orden, de 1821, prohibia
construir iglesias al lado de las ca-
tedrales.
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4.- Abundancia de restos
humanos, de los cuerpos
inhumados en el interior de la
iglesia del Hospital de San Mar-
tin, como era costumbre hacer
en los siglos del Antiguo Régi-
men, hasta que las Ordenanzas
del Siglo XVIII obligaron a cons-
truir cementerios civiles aislados
y alejados de las poblaciones. El
Arquedlogo Ifiaki Saez dice que
se han encontrado seis cuerpos
completos y varios osarios. Las
tumbas para estos enterra-
mientos habian sido excavadas
en la tierra y en ellas se encontra-
ron botones de camisas y alfile-
res de colores, utilizados éstos
probablemente para sujetar los
sudarios.

5.- Elementos sueltos de
un retablo de piedra, que pode-
mos suponer perteneciente a la
misma iglesia del hospital; me re-
fiero a la hornacina avenerada
que ustedes estan viendo en la
diapositiva. Sus caracteres for-
males y su correspondiente filia-
ci6n estilistica nos llevan a recor-
dar otros retablos de piedra, to-
davia conservados, como los de
la Iglesia de San Francisco, en el
Barrio de San Francisco, en
Telde, y como las hornacinas de
los retablos mayor y laterales de
la segunda Iglesia de la Candela-
ria, en la Villa de Moya, que fue
deshecha en la década de los 50
del Siglo XX para, en el mismo
solar, ampliado ganando espacio
sobre el borde del barranco, le-
vantar la actual iglesia, de pautas
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hacia 1950, se levant6 segun tra-
zas de Secundino Zuazo, y que
posteriormente fue destruida
por resultar poco acorde, en for-
mas y en proporciones, con las
formas y con el volumen de la
Catedral, a cuyo costado del
Norte se adosaba.

En este solar de la Iglesia del Sagta-
rio quedan, por tanto, los restos de tres edi-
ficaciones: la Iglesia del Hospital de San
Martin, la que iba a ser Iglesia del Sagrario y
la obra de Secundino Zuazo. Un denomina-
dor comiin uniformiza, en su programa y en
su funcién, a los tres edificios, porque los tres
eran ejemplos de la misma tipologfa arqui-
tectonica: arquitectura religiosa.

Pero, al mismo tiempo, los tres edifi-
cios se diferenciaban por su componente
estilistico-formal. La Iglesia del Hospital era

y formas neorromanicas.
6.- Parte del muro de la
fachada de la construccion que,

Calle Triana. 1as Palmas de Gran Canaria, Alfredo Herrera Pigué.
Apto. Las Palmas G.C., 2002.
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de una sola nave, con armadura mudéjar y
tejado a dos aguas; es decir: era ejemplo del
“modo de construir canatio”, como era
esperable en un edificio de muy finales del
Siglo XV. La Iglesia del Sagrario, en las nun-
ca realizadas trazas de Diego Nicolds Eduar-
do, respondia a plan-
teamientos neocla-
sicos, acordes con el
+»mento historico de
<cgunda mitad del
7 XVIIIy acordes
Lién con la “piel
- :lasica” que el mis-
5 Nicolas Eduardo
habia trazado para en-
volver exterlormente
el cuerpo gético de la
Catedral de Santa
Ana. La construccion
de Secun-dino Zuazo
respondia a pautas de
un Eclecticismo tar-
dio y trasnochado,
obra bastante extrafia
para ser de mediados
del Siglo XX y que,
quizd por esta razon,
no gustd y terminé siendo demolida.

En resumen: las claves interpre-
tativas del que he denominado “Espacio pa-
norimico” son, desde el punto de vistade la
historia del arte, estas dos:

1.- Una sola tipologfa arqui-
tecténica para los restos de los tres
edificios en él levantados o proyec-
tados, la tipologia religiosa. No
podia ser de otra manera, dada la
proximidad al “Espacio jerirquico”
de la Catedral de Santa Ana, a cuyo
costado del Norte se adosa.

2.- Tres planteamientos
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Calle de los Balcones. 1as Palmas de Gran Canaria,
Herrera Pigué. Ayto. Las Palmas G.C., 2002,

estilistico-formales absolutamente
diferenciados para los mismos tres
edificios, como corresponde a
“mentalidad” de los tres momen-
tos histéricos en que esos edificios
fueron levantados o proyectados:
fines del siglo
XV, segunda
mitad del siglo
XVIII, media-

dos del siglo
XX,

Para las fo,.
mas de finales de] ;.
glo XV encontramcg
explicacién en e] “yg;.
forme programa e
construcciones mudgé-
jares”, emanado de |
Corona de Castilly
para los tres territo-
tios de reciente incor-
poracion, Reino de
Granada, Archipiéla-
go de las Islas Cana-
rias, América. Los tres
eran tertitorios de in-
fieles, para cuya evangelizacién fue disefiado
un Mismo programa constructivo, nO exce-
sivamente costoso porque las formas mudé-
jares cast no necesitan més que un albail para
los muros y un carpintero para las armadu-
ras. Esta es la recentisima interpretacion que
el Dr. Borris Gualis hace sobre la arquitec-
tura mudéjar levantada en los tres citados te-
rritorios durante y después de los Reyes Ca-
tolicos.

Para la obra del siglo XVIII la expli-
cacion esté en el pensamiento de la Ilustra-
cién y en sus aplicaciones al terreno de las

Alfredo

artes,
Y para la desafortunada obra de me-
diados del siglo XX la explicacién quizd ha-
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bria que buscarla en una cierta “indefinicion”,
provocada porque sobre la mentalidad del
momento soplaban, al mismo tiempo, aires
muy diversos: directrices emanadas del Ré-
gimen, intento de adecuacion al adyacente
edificio de la catedral, regusto personal por
soluciones pasadas, afin no logrado de in-
corporarse a la vanguardia.

Esta es la interpretacion que se me
ocurre hacer sobre este “Espacio panordmi-
co”. Me parece que es interpretacién en la
que, de acuerdo con la Metodologia analiti-
ca anteriormente sefialada, no se olvidan ni
se marginan los valores espaciales y los va-
lores temporales, ademas de encajar la tinica
tipologia arquitectonica de sus tres edificios,
cuyos restos han quedado a cielo abierto,
dentro de los parametros mentales de los tres
momentos histdrico-estilisticos sefialados.

De esta interpretaciéon nace mi pro-
puesta para el futuro destino que se pueda y
quiera dar a este yacimiento arqueoldgico,
porque no quiero concluir estas reflexiones
sobre este espacio sin “echar mi cuarto a es-
padas”. ¢Cual va a ser el destino que sele d¢,
después que se terminen las excavaciones
arqueoldgicas?. Uds. saben que para
“desfacer el entuerto” de este desolado so-
lar se han hecho muchas propuestas.

Ademis de la propuesta y construc-
cién de Secundino Zuazo, de mediados del
siglo XX, ya comentada y de la que ahora
vemos algunas diapositivas, otra muy inte-
resante fue la que el pintor moyense Santia-
go Santana hizo hacia finales de los afios 70
del siglo pasado. Proponia desmontar los
sillares de los muros exteriores de la obra
de Diego Nicolas Eduardo hasta el nivel de
la calle, para construir después una zona
ajardinada, con un gran andadero paralelo a
la actual calle de San Marcial, con una fuente
surtidor en el centro. Fue propuesta desesti-
mada, a pesar de que no era totalmente

desacertada, porque ademis de eliminar los
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feos muros inacabados, ademas de potenciar
el efecto visual de todo el volumen exento
de la Catedral de Santa Ana, abria una pers-
pectiva urbana nueva, desde la Plaza de San-
ta Ana y desde la Calle Obispo Codina hasta
la fachada de la Casa de Colon, en la Plazue-
la de los Alamos.

Otra propuesta, anterior, data de
1917, cuando el Obispo D. Angel Marquina
Corrales (1913 a 1923), secundado por el
Cabildo de la Catedral, quiso sacar adelante
su deseo de levantar un edificio de viviendas
para los Canénigos. Se llegé incluso a hacer
las trazas de este edificio, trabajo que fue
encomendado al que entonces era arquitec-
to Diocesano, Fernando Navarro. Tampo-
co prosperé este proyecto. La diapositiva
que estamos viendo, en la que por la derecha
aparece el arranque de la torre del norte de
la fachada de la Catedral, deja claro que, yux-
taponer un edificio de viviendas al costado
del volumen de la catedral era totalmente
desacertado.

La mis reciente propuesta es la del
arquitecto Salvador Fabregas: levantar un
edificio de pautas clasicistas, con sétano —
garaje, tres plantas y una gran sala central de
uso social, museistico y cultural gestionado
por el Obispado.

Esta claro que yo no sé qué va a ter-
minar pasando, pero me gustaria que la so-
lucién final que se dé a este solar y a los res-
tos arqueolégicos en él descubiertos pasara
por una de estas dos vias, consecuentes con
la metodologia analitica expuesta:

1.- Si se construye un nuevo edificio,
deberia responder a la tipologia religiosa,
porque sélo asi se mantendria uniformi-
dad y adecuacién a la tipologia de los tres
edificios preexistentes en el mismo solat, y
porque asi, me parece, lo exigen la digni-
dad, la volumetria y el simbolismo del
espacio adyacente, ocupado por la Catedral
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de Santa Ana, que es el edificio emblemati-
co pot excelencia de toda la isla. Este posi-
ble edificio debe ser trazado y construido
de tal manera que permita, no sélo conser-
var los restos arqueolégicos descubiertos,
sino que permita también ver, recotfer, es-
rudiar y disfrutar de esos restos del pasado
histotico de la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria.

2.- No construir sobre los restos
descubiertos. Manifiesto que mi deseo es que
el solar de la Iglesia del Sagratio termine
convirtiéndose en un “Parque tematico ar-
queolégico”, presentado, a quien lo visite,
con todo el rigor cientifico y didactico exi-
gible. No hay nada igual en toda la ciudad ni
en toda la isla. La oferta cultural de Las Pal-
mas de Gran Canaria se entiquecetia con un
recinto cuyos valores espaciales, temporales,
formales y tipoldgicos sintetizan nada me-
nos que 470 afios de la historia de la ciudad,
que en este caso es tanto como decir dela
historia del arte en Canatias.

Soluciones a problemas similares, y
atin mas complejos que los que presenta la
conservacién de los restos arqueolégicos del
solar de la Iglesia del Sagratio, ya se han apli-
cado en otras ciudades. Recuerdo, por ejem-
plo, las “ventanas” abiertas en el suelo de la
plaza peatonal del costado meridional de la
Catedral de Ledn, por las que, a través de
grueso ctistal, se puede ver parte de los res-
tos del campamento de la Legio VII Gemina.
En la Astorga actual, bajo la que reposa la
bimilenaria Astutica Augusta imperial roma-
na, algunas casas recientes se elevan sobte
apoyos exentos entre los que quedan intac-
tos los restos romanos; un vano abierto
en la fachada, a poca altura sobre el nivel de
la calle, permite ver el yacimiento desde la
acera.

¢Estaremos ante una nueva oportu-
nidad perdida? Por todo lo que acabo de

04 %éf/(z y ﬁ'(/lcv?/:l,/ t%/”/’//”/d

exponet, es evidente que no deseo que estyy
suceda.

Va siendo hora de terminar. S6lo he
pretendido reflexionar sobre la metodolo-
gia con que la historia del arte puede contri-
buir al andlisis de la ciudad y al anlisis de
toda la problemitica que los espacios urba-
nos puedan plantear. Para estas reflexiones
he aptovechado la oportunidad oftecida por
los restos arqueoldgicos encontrados en e
solar de la Iglesia del Sagrario.

Como el tiempo inexorable se nog
echa encima, para otras ocasiones han de
quedar las reflexiones que, con pautas anali-
ticas semejantes a las expuestas, pueden ha-
cerse sobre los otros “Espacios
emblematicos” sefialados y que, al menos de
momento, No parece que presenten especia-
les problemas. Podtiamos hablar de:

Espacio fundacional Plazuela de San Antonio Abad
”  simbdlico Plaza de Santa Ama
jerirquico Catedral de Santa Ama
evolutivo Plaza de San Juan (Arucas)
integrado Plazuela del Espiritu Santo
comerdial Calle Mayor de Triama
conventual Barrio de San Frandisco (Telde)

Cada uno de estos espacios tiene
perfiles propios.

La Plazuela de San Antonio Abad,
espacialmente de dimensiones reducidas y de
forma itregulat, recibe la confluencia de cin-
co calles, que salen a ella “por donde pue-
den”. Es tipica solucién medieval

La Plaza Mayor de Santa Ana es
ejemplo modélico de la mentalidad
renacentista, que organiza los grandes espa-
cios abiertos como un “cosmos ordenado,
completo, simbdlico”. Basta caer en la cuenta
de los aspectos organizativos que la caracte-

tizan:
- Orientacién de sus ejes, mayor ¥

menor, hacia los cuatro puntos cardinales.

- Colocacién de sus dos edificios sim-
bolicos, Catedral y Casas Consistoriales, en
los lados de Naciente y de Poniente (princi-
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pio y fin), ocupandolos total-
mente, como corresponde a edi-
ficios tras los que se simbolizan
los dos pilares en que se apoya-
ba el Sistema politico-social y
econémico del Antiguo Régi-
men, el poder religioso y el po- |
der politico. f =

B}
B R ot

- Palacio episcopal y -\

Casa Regental, en los angulos
contiguos a los edificios que
simbolizan el poder del que son
ejecutores.

- Volumetria jerarquica
de la Catedral y de las Casas
Consistoriales, netamente desta-
cadas por encima del resto de
las edificaciones que completan
el perimetro de la plaza, porque
asi mejor se potencia su simbolismo.

Las claves analiticas del “Espacio sim-
bélico” de la Plaza de Santa Ana son, por
tanto: amplitud espacial potenciadora de los
edificios circundantes; orientacién axial; si-
tuacién de los edificios simbdlicos;
volumetria jerirquica de los dos edificios
emblematicos (Catedral y Ayuntamiento);
riqueza tipolégica, con ejemplos de Gotico-
mudéjar (Palacio Episcopal), Renacimiento
(portada y primer piso de la Casa Regental),
Neoclisico (piso alto de la misma Casa
Regental, Ayuntamiento y fachada de la Ca-
tedral); Eclecticismo y Modernismo. El es-
pectro tipolégico da ejemplos de arquitec-
tura religiosa, arquitectura civil, arquitectu-
ra doméstica.

La Plaza de San Juan, en Arucas, pet-
mite visualizar la evolucién de la arquitectu-
ra doméstica, desde mediados del siglo XVII

(Casa Parroquial, de los tiempos de Don
Juan Mateo de Castro, 1621-1683), hasta las
formas de principios del siglo XX (Casa

‘-‘m:..a LR B A S AR e S B o s

Las actuales Casas Consistoriales (mitad del .rzglo XD{), en la Pla{a Mayor. Las
Palmas de Gran Canaria, Alfvedo Herrera Pigué. Ayto. Las Palmas G.C., 2002.
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Granado Marrero). En medio de estos dos
extremos de la evolucion quedan las formas
de fines del siglo XVIII, ejemplo de la tran-
sicién a la llamada “arquitectura culta” de
los siglos XIX y XX (casa Barbosa) y queda
también la expresividad simbdlica de pleno
siglo XIX (casa Rafael Ponce de Armas). Se
completa y armoniza la plaza con las formas
neogdticas de la Iglesia de San Juan. Una de
las claves interpretativas estd precisamente
en la armonizacién de la dominante
Tipologfa doméstica, que ensefiorea tres de
sus lados, con la llamativa Tipologia religio-
sa de la iglesia.

La Plazuela del Espiritu Santo, en Las
Palmas de Gran Canaria, antes de la desafor-
tunada remodelacién de hace unos 12 afios
integraba arménicamente Arquitectura, Es-
cultura y Naturaleza. El Marqués de Lozoya
la calificé como una de las mis bellas plazas
romanticas por él conocidas.

Esta integracién se enmarca entre fa-
chadas de gran aparato, como la neoclisica
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Casa Manrique de Lara.

La calle Mayor de Triana, que Tomis
Morales cant6 como “Arteria aorta de la ca-
pital”, ofrece un muestrario estilistico
variadisimo, desde las formas conopiales de
un Gotico tardio hasta las soluciones
racionalistas y las soluciones internacionales;
unas y otras arropan ejemplos de Modernis-
mo, Neoalhambrismo, Eclecticismo, Clasi-
cismo romintico, como soluciones
estilisticas escogidas para la tipologia comer-
cial dominante, “La Casa tienda”, de la que
en sus publicaciones habla, con pleno acier-
to, el Dr. Hernandez Gutiérrez.

El Barrio de San Francisco, en Telde,
es ejemplo de cémo un nicleo conventual
puede aglutinar a su alrededor edificaciones
y tierras de labor, recorridas por un entra-
mado de calles quebradas y travesias estre-
chas.

Y la Catedral de Santa Ana, por ulti-
mo, se presenta como el espacio simbélico
primario, “El espacio jerarquico” del Barrio
de Vegueta y de la ciudad de Las Palmas de
Gran Canaria, con sus formas interiores go-
ticas, ejemplo unico en todo el archipiélago,
y con su exterior revestido por “una piel
neoclasica”.
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